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aillais de plus en plus avec I'univers de I'amour
propositions  artistiques ont adopté la
e d'amour » comme invention de soi.
quée et inspirée des diverses muses

une figure visant une dialectique
ée) et expressive (chargée de

univers romantique,
d'amour dans

objet aimé a sur le sujet
‘une pensée « vide » parce
ut et le rien me font penser a
«tout » et ce « rien » sont
rappellent perpétuellement

Francis O'Shaughnessy

La spécificité de mes lettres d’amour n'est pas d'« écrire »
son amour, mais de  « sentir » son amour. Pour nous (les
artistes), se lancer dans un amour, c'est fabriquer son propre
récit de vie par l'intermédiaire d‘une poésie vivante : nous
entendons par poésie vivante }m corps qui s'affiche devant
un public et qui suggeére urle activité performative dans
laquelle I'« action » poétique est issue d’une lettre d’amour.
Ces actions sont effectivement |'aboutissement de gestes
affectifs et palpitants de vie. Nous ne parlons plus d'un écrit
littéraire mais bien d'une « écriture corporelle » qui se réalise
dans une spatialité déterminée par des personnes réelles.
Pour nous, les lettres d’amour veulent mettre en évidence une
présence démonstrative et corporelle des passions de |'artiste.
Notre vision renouvelée de la lettre d’amour perd sa littéralité
en se convertissant en une « corporalité » oU les mots et les
paragraphes se transposent en activités et en images. L'artiste
n‘est plus uniquement un écrivain. Il est dorénavant la lettre
d'amour lui-méme ; c'est-a-dire une poésie vivante. Nous
nous référons & un artiste performeur interrogeant |'amour
romantique & travers une déambulation et un corps en relation
avec des objets signifiants (un dispositif plastique). La lettre

d'amour soi-disant performative devient I'invention d'un
b L

ité d'une énonciation amoureuse.
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beaucoup de choses qu
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de lamour « Dire trop » est, selon Barthes un grand charron
de banalité pour préciser le sentiment d’amour ; ce sont des
moyens métaphoriques pour expliquer et démontrer son amour:
a l'autre. Si écrire sur quelque chose, cest le « périmer », alors
écrire sur |'objet aimé via la lettre d’amour, c'est dégrad




ZONE OCCUPEE

ARTS / CULTURE / REFLEXIONS

amoureuse, c'est l'illusion d’expressivité ; c'est-a-dire |'utopie
du langage : le langage de I'imaginaire, le langage tout a fait
paradisiaque, le langage d’Adam et le langage sensuel. Pour
écrire ou mettre en activité I'amour, I'amoureux doit sacrifier
un peu de son imaginaire pour assurer a travers sa langue un
peu de réel (p.115).

Comme le mentionne Sperber « [lJe meilleur moyen de justifier
son amour est d’en donner un récit ou une description qui
souligne le caractére absolument unique de la personne aimée »
(Sperber 1996, p.40). Le récit ou la description dont parle Sperber
se traduit dans ma pratique performative par la concrétisation
d‘une proposition artistique; une réalisation de soi dans lequel
I'amoureux articule une poésie via une lettre d’amour. La lettre
d'amour ne doit pas s'entendre au sens rhétorique, mais plutét
au sens « gymnastique », « chorégraphique » (Barthes, 1977,
p.8) et « performatif ». La lettre d'amour signifie pour nous une
« proposition » émotionnelle qui est énoncée sous forme de
déclaration d'amour a travers une poésie performative. Cette
proposition, par la médiation de I'art, affirme une procédure de
vérité subjective.

Mes lettres d'amour sont des propositions artistiques
sophistiquées et non conventionnelles. Mes interventions
artistiques cultivent des propositions émotionnelles afin de
manifester une forme d’amour qui équivaut & des « mots
d’amour » (Sibony, D., 2005, p. 180).

L'autre, que je nomme la muse, a un réle central dans mon
processus de création. La lettre d’amour qui lui est dédi¢e
se formule selon quatre conditions : a) figure, b) poésie, )
énonciation et d) proposition artistique.

a)Lafigure, c’estI'amoureuxau travail (Barthes, 1977, p.8). C'est
I'artiste qui ne cesse de courir dans sa téte, « d'entreprendre
de nouvelles démarches et d‘intriguer contre lui-méme » (p.7).
C'est|'artiste amoureux qui est comme un athléte se démenant
dans un sport un peu fou. La figure, c’est rassembler des bris
de discours’ (une linguistique) et immortaliser des événements
memorables d'un vécu avec I'autre. C'est I'étape du processus
de création dans laquelle la figure construit la substance d‘un
message signifiant (I'ceuvre) & propos de I'objet amoureux (la
muse). Ce message « schématique » représente un ensemble
ou uniquement une idée qui est toujours en chantier ou
inachevée. L'idée est reliée a la mécanique du corps performatif,
C'est-a-dire a des gestes et a des images. C'est aussi un travail
sur la fragmentation de I'objet aimé traduit en symboles ;
des matériaux de performance (matiére inusitée, vétements,
projection, dispositif sonore, etc.) permettant de formuler une
argumentation du récit amoureux. Le terme de « fragment
» est métonymique car il est relatif 3 un discours amoureux
sous une perspective fractionnée de I'objet aimé et sous une
perspective morcelée de |'univers de I'artiste. L'amoureux au
travail fabrique et collectionne des idées en vue d‘éventuels
accomplissements performatifs dans le réel. A ce stade, les
idées qui émergent en lui sont guidées par une poésie qui
I'inspire en vue d‘une proposition artistique.

b) Dans mes performances, I'un des traits de la poésie que
1 Le terme « discours » dans son sens étymologique renvoie davantage & une

« action » qu'a une parole. Mon travail performatif va dans cette direction : aborder un
discours amoureux qui se veut une parole en actes.

J'exploite est I'état d'esprit amoureux; la représentation
symbolique d‘une réaction affective provoquée par une muse.
Cette condition dépend d’un sensible qui s’anime dans |'artiste.
C'est une poésie qui inspire |'artiste & exprimer ce qu'il ne sait
pas dire, a faire ce qui n'est pas prévu, a créer le visible d’un
monde invisible. La puissance de I'état amoureux se révele dans
I'apparaitre intime de sa présence. Le sentiment amoureux est
une poésie qui réside en nous comme une « vérité » que |'on
suit aveuglément non pas pour ce qu'elle promet, mais pour
ce qu'elle est. Cette poésie est malhabile et ne cherche pas &
étre habile; elle est difficile & comprendre et & expliquer a cause
de son extréme pudeur. Dans mon cas, le mystére amoureux
est « un état ou les mots ne servent pas, n‘ont pas d'usage,
mais ou chacun d’eux rayonne et fait signe » (Midal, F, 2010,
p.13). Les états amoureux qui m’habitent prennent forme dans
la figure et dans une énonciation et ils s'accomplissent a travers
une expression artistique.

¢) L'énonciation de l'artiste est I'instrument qui me permet
de formuler une déclaration d’amour en images issues d'un
récit performatif. Cette énonciation n'est pas nécessairement
un « dire » & partir d’'une parole ou de mots audibles. Pour
moi, l'acte énonciatif est un affairement d’une proposition
artistique se concrétisant & travers les arts visuels et l'art
performance. L'amour serait alors une action et aurait des
affinités avec le performatif. A partir de dispositifs artistiques
et d'un contextuel précis, I'‘énonciateur (I'artiste) expose & la
muse '« articulation » d'une poésie performative. Barthes
compare cette articulation a I'apparence d’une « syntaxe » ou
d'un « mode de construction » (1977, p. 9). La déclaration
d’amour est une affirmation et une formulation « folle » d'une
action affective. Ce n‘est pas le « dire » qui est fou, mais la
« syntaxe » qui est folle. Cette syntaxe est I'émoi poétique
d’actes mécaniques a une liberté d'agir ; elle se prononce sous
forme d’actions artistiques qui peuvent combler les besoins et
les plaisirs imaginatifs de I'artiste. L'énonciation est un mode
de construction subjective, un procédé amoureux conduisant
I'artiste a se vivre dans une proposition artistique.

d) Enfin, ces trois conditions réunies — figure, poésie,
énonciation — créent la structure et la logique de la
performance c’est-a-dire la proposition artistique (la structure
amoureuse) (Barthes, R., 1977, p. 16). C'est une performance
dans laquelle la figure (I'amoureux) émet une énonciation
(une déclaration d'amour) & une muse (I'objet aimé) & partir
d'une poésie (un état d'esprit amoureux). Cette énonciation
démonstrative exécutée par la figure fait I'éloge d’une poésie
par la médiation de l'art. Si pour Barthes I'amour est un
théatre alors pour moi I'amour est une performance. C'est
pourquoi I'amour dans mes travaux est décrit sous forme de
tableaux performatifs, d'interventions performatives et il est
toujours relié & un langage et & une expressivité corporelle.
La proposition performative est donc une synthése d’un
processus amoureux en soi qui formule le récit d'une lettre
d'amour dédiée a une muse.

Une lettre d’amour est comme nous I'avons vu un instrument
intermédiaire de |'amour entre I'aimant et I'aimé. La lettre
d’amour est probablement I'une des plus belles manifestations



permet ‘aux auteurs, ces inventeurs de l'amour, de calmer
leurs passions a travers une poésie vibrante et vivante. Ce qui
importe c’est '« acte » de faire, c’est-a-dire offrir un doh de
soi, un cadeau amoureux a un objet aimé. La lettre d’amour est
pour nous une occasion des beaux discours de l'inexprimable
et une occasion pour s'inventer soi-méme. A travers la poésie
se dégage une forme de pensée qui permet de décrire |‘autre
par un regard, un geste et une image. Déclarer son amour,
c'est glorifier un discours sans jamais vraiment I'écrire ou le
mettre en forme ; c'est décrire des impressions éblouissantes
pour souligner le caractére absolument unigue de la personne
aimee. Une lettre performative est pour nous un éloge a
I'amour pour vénérer ‘'objet aimé. m
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