O l'art! O les chambres d'écho 22

O le téléphone O faire un rapport d'impét
O le succeés? O se laisser infantiliser
O Facebook par l'institution
O laviande O acheter non-local
O l'actualité 3 O s'expliquer 23
O la reconnaissance des pairs jvre en ville 24
138 O l'internet et la télévision ® O la suffisance de I'étre 2°
O les bourses et subventions ogler
O I'art progressiste & O faire des enfants
O l'affrontement” aisser un souvenir de soi
O la création 8 O Dieu 26

Paul Ardenne

URERAIS

Mathalie Cote
(D Charles Dreyfus
Marianne Filliou p2 20
E — Michaél La Chance o) :a postérité
Les désceuvié-e-s 'a 0 S
w << Richard Martel R ot
2 E Yann Merlin . Uge- 3p ication
Helge Meyer g2 @] d
LLI E Antigone Mouchtouris o b si er
Martin Nadeau
% O Pencis O ommey O contribuer a I'abattage dgs animaux O laisser au progrés scientifique et
O = Artur Tajoer et la surpéche desocéa avaicée hnologiques le
> < S YO mm Olimage 8 ex régler la
W - Pierre-Eric Villeneuve O substituts numérique pdlatiorget la famine,
oC W Laure Yustas O pratiques culturelles gomestigué I'épllise’ es ressources et
. O signer des pétitions les maladies, de réparer les dégats
’ Olepassé " du capitalisme
[ O l'obligation de produire O la poésie 3
m © demander réparation 18 O la santé 32
O l'argent ® O cuir
O avoir une opinion sur tout 20 O lacroyancedansle
O sexe ! progrés permanent
O Photoshop O l'identité 33
ISBN - Imprimé . v J . = = y
978-2-024208-61-9 O l'ego et l'illusion d'entités O moteur a explosion
ISBN - PDF i autonomes et séparées O renoncer 34
078-2-024298-60-2 g
&
Q am L L chots, 5
s :mmﬂm;mmn nm«;:’mmmmuamplm- " faire wallder 1s gk e Or grOUpe. .mmmll:mn
1ness z “PritiorFarerymat artnily: < r prédéreais ra pers simehficati de |s carsomeation s o
= H i o o *S5pomges Laizke "

Ly indreidelle ou collecte
"Gl Debeze: b vellénd o1 la fuse 1ontloa " Guy Searpete *une paviiicaton trae do mi vie. HLawencs Tardiess: «|L i méme nécosts : celle o ne pas

il tencs Jes cades, i genclimse b présent ey 3 P
o— 4 i it ar o0 are 40t i b e o el

darr b caplisbame. Wi Wiigisbok: pares e S oaeraniph cians e gl o s Birebins

v -

U

242

ART ACTUEL ET ANONYMAT

INTER,



DOSSIER

04

SOMMAIRE

30

58

98

RENONCEMENTS
ET ANONYMAT

TOPOS

16

RENONCEMENTS JOSEPH BEUYS, LA PEUR DE LENIGME DE L'OUSE LINSTALLATION-
ET ANONYMAT PROFESSEUR L'ART DE LART PERFORMANCE FAILURE
ETECOLOGISTE Plerre-Eric Villeneuve DE JEROME BERTRAND :
Michaél La Chance Artur Tajber DE LA PROTHESE
Helge Meyer ALEXISTENCE AUGMENTEE
Martin Madeau

06

36

68

106

122

BIOGRAPHIES

126

RECU AU LIEU

130

UN CONTEXTE CUCUMBERLAND POUR UN ATHEISME L'ART D’ARRETER «CA CLENCHE,

POUR LINNOVATION COMME MODELE DE L'ART QUI ESQUIVE CAFAIT DU BIEN!» Jean-Frangois Bory:
DE NON-DUALITE LE FATALISME Les désceuvré-g:s TENTATIVE DE KARAOKE une monographie

Nelo Vilar DE PHILIP DESPRES Jacques Donguy
Conversation avec Laura Yustas QUEBEC, AVRIL 2021
Marlanne Flllou (printemps 2021) Jean Dupuy écrit a Charles :
Propos recuelllis par New York-Paris
Valentine Verhaeghe Nathalle Coté Charles Dreyfus-Pechkoff

Collaboration:

10

40

76

110

Antigone Mouchtourts

LE RENONCEMENT, RENONCER AUX MARCHES APOLOGIEDELA FANLARMOIEMENT,
UN DEPLACEMENT DES BIENS SYMBOLIQUES DISCRETION: PARTAGER INVISIBLE ET POURTANT
NOETIQUE SA FIN ET NE PAS FAIRE

Martin Nadeau -
Antigone Mouchtourls Stvn Glrard

RIP
INEXISTER CONTRAINTES LAUDACE DE VIVRE JEAN DUPUY
(JEEST UN RIEN QUI ET ERRANCES A 'ERE DE LARTISTE (1925-2021)
NE VAUT PAS DANS LE LABYRINTHE INACTUEL
FORCEMENT RIEN) TECHNOVORE Charles Dreyfus
Francis O'Shaughnessy

Paul Ardenne Richard Martel
RENONCEMENT: DANS LA CACOPHONIE «PFFFIIL Y A DU SAUCISSON
A (VOTRE) VOLONTE! DU SILENCE, 'ARTISTE ET DES BANANES »: U

EST CELUI QUI POUSSE PRURIT DE DISPARITION MichaeiLa Chance, 2021
Charles Dreyfus SONCRI Couert8

sur I8 non-exsience de Aejesn Ducharme, 2011,
Yann Meriin Photo : Mane-Sigrnd Lefebvre-Desgagnés.



L'AUDACE DE VIVRE A L'ERE
DE LARTISTE INACTUEL

FRANCIS O'SHAUGHNESSY

Jai longtemps considéré ma
discipline comme un voyage
initiatique aussi long que la vie
et qui au-dela du dernier souffle
des uns, se poursuit ailleurs
dans dautres esprits, dautres
mémoires. Je me suis trouve
comme par hasard dans

ce courant ou les générations
se transmettent le patrimoine,

le protége du déclin, jusquau
jour ou I'écheveau leur échappe’.

Pierre Rabhi
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Depuls dix ans se remargue une diminution considérable de la présence
de 'art performance au Québec et & I'étranger. Il y a de moins en moins
de solrées, d'organisateurs et de public qui se déplacent pour assister
& ces événements. Lart action serait-Il en vole de disparition ? Trés peu
d’Individus proposent de nouveaux modéles pour I'avancement de cet art.

Méanmoins, Laurence Beaudoin Morin et John Boyle-Singfield
g'efforcent de produlre un changement de paradigme par le blals de
réflexions radicales dans I'écosystéme artistique. Enoncent-ils un
art sans s'intéresser & l'art 7 Auss| ambitieux solent-is, leurs discours
attestent que toute créativité ne devralt pas se préoccuper des
mouvements artizstiques en vogue (les Influences, les méthodes
et les thématiques).

Laurence Beaudoin Morin est une artiste montréalalse qul invente
des contes performatifs pour s'autodéfinir en tant qu'étre humain.
Ses Interventions se conceptualisent dans un effacement presque
total; elle ne cherche pas les applaudissements d’un public. Or,
elle maintient des séances dentrainement journalier, qul s décrivent
comme des perfectionnements, des exercices basés sur la création
dans le présent. Ce sont des actlons qui visent & falre surgir la poésie
Aen elle. Dans de multiples terrains vacants de la métropole, elle
articule ses contes performatifs en peaufinant la notion d' « auto-
workshop» comme pratique artistique. Avec d'autres collégues
de sa génération?, elle est en quéte de signes et d'authenficité.

Ceux qul ont la chance d'observer les auto-workshops de Laurence
Beaudoin Morin dans 'espace public ont le sentiment gu'elle fait de
ses actes poétiques une ralson d'étre. C'est sa maniére de dialoguer
avec I'inconnu des formes, le non-sens et I'{injutlle. Ses études artis-
tiques Insistent sur l'inventivité in sifu dans le quotidien et l'audace
de vivre souverain.

Mon loin de |4, John Boyle-Singfleld cherche a se libérer de toutes
Influences (autorités, théorles, définitions) pour se définir. Artiste
saguenéen, Il veut s'affranchir des modeéles de pensée pour «secouer»
le systéme. Son travall remet en cause le concept de signature.

Il Interroge F'ozuvre qul est relative & Identité de lartiste. [l dépoullle
alnsi son statut et son drolt moral. Dans cette perspective, Il s'amuse
également & changer les régles qul caractérisent la valeur marchande
defart.

Pulsque ses ceuvres s'érigent en marge du systéme, la réception
de ses énonclations artistiques est sévére 4 son égard. Ne se conformant
nl aux critéres culturels nl au polftically correct, Il est engagé sous
une base réguliére dans des poursuites juridiques ou assujetti ala
censure. Ce fut le cas pour les projets Instagram 3.4.2 (2014), F Is For Fake
(2014) et Bootleg (2013). Tenace et fragile 4 la fols, John Boyle-Singfield
fagonne un art en tentant d'ouvrir des espaces de liberté. C'est ce qul
e motive : réfléchir aux petites révolutions qui sont encore possibles.

Pour cheminer dans ce type de vole, les deux protagonistes
détlennent de bonnes connalssances sur ['art; leurs actions seralent
sinon vouées & la répétition de ce qui a &té falt antérleurement: « Sans
le savolr, Il n'y a pas d'Invention® » Pour trouver de nouvelles maniéres
d'exister, ces deux artistes Imaginent des stratégles astucieuses afin
de fransformer les conditionnements de I'art. En se frayant un chemin
souterrain, Beaudoin Morin et Boyle-Singfield tentent d'appartenir
& un modéle « non signé »: celul du prochain paradigme 7

UN GRAND VIDE, UN VIDE IMMENSE 1 Fa :
alricaine, Albin Michel, 1996, p. 16

Dans le paradigme de la performance actuelle, Il y a 8 mon sens trés 2 Powr q I: Aose de & Al
peu de créativité, car un nombre &leve d'artistes définissent leur pratique Pzt "‘"“W'“H i ;'“‘g,:“""'"e'
au regard des traditions Idéologigues des années cinguante, solxante Dionne, Farencla Sosa Ry, Ciaudel Bengsron,
et solxante-dix. De plus, I'influence des pensées duchamplenne Guillaume Erassard, Lao Gaudreaut,

et contextuelle maintlent une logique conservatiste. Dans cet ordre m"ma:;"*"““'* LEum ot e
d'idées, l'approche « traditionnelle » de I'art actlon est loin de mettre 3 Jddu Krishnamustl, Vivie dans un monds

en ceuvre un concept qui tfransforme la perception que nous avons &N oriee: o8 qUE 1B Ve NOUE Bnssigne

de I'art: pulsque soumis 4 une forme d'expression stéréotypée, lartiste ﬁ;mwﬁmm*
contribue davantage a la pérennité des vieux schémas performatifs 4 Salon Mhistorienne de Iart mangalse

qu'a une mise en valeur de l'inventivité.

Raymanda Moulin, le mot confemporain
5l les définitions des puristes des années soixante ou encore fgm‘ewe qui est de nofre tempsa.

contemporain est, par définition,
la méthodologle de l'art contextuel (1976) perdurent, je suls d'avis celul 0l NDUS vivens. La notion diart
que les préoccupations de la performance de notre récente époque confemporain remonte suX smees
quatre-vingt C1. Raymonce Moulin,

sont inactuelles. Les artistes qui entretiennent une relation singuliére
avec le temps auguel s souscrivent tout en prenant leurs distances Liniversals, 2015, wawniverssls T
sont ce gue Je nomme des contemporains. lls se situent constamment . mmm
&l'écart et en anachronisme, pulsqu'lls sont plus apies que les autres I contemporain 7, M. Rovere (irad),
A percevolr et & salsir leur temps. Pour se distinguer de leurs collegues, Fayot & Rivages, 2008, . 11.

ces artistes prennent position sur le présent, ce qui leur permet de B Alyc.Smener, Lo guemiie el
vivre dans l'actualité.

confemporsin, Galimard, 2006, p. 152.

Pour le philosophe Glorgio Agamben, les artistes contemporains p8&
1, o John Bor Teyms of Service,
sont ceux qui n'adh&rent pas aux prétentions du passé; lis se définissent %ms_

alors comme Inactuels. Cewx qui conviennent parfaltement a I'pogue

ne sont pas des contemporaing® parce qu’ «lls n'ammivent pas a la voir. RED
lis ne peuvent pas fixer le regard qu'lls portent sur elle »5. Alnsl, les mﬁmmmmm.
contemporains sont des arfistes qui n'appartiennent « 4 aucun des E
mouvements ou courants diment répertoriés dans I'histolre de l'art»®,

Les artistes eactuels » sont censés fixer leur regard sur le présent afin

de percevolr ce qul est tarl en performance. lis ne se lalssent pas

aveugler par les valeurs et I'nergie dominante dans les réseau; c'est

pour cette ralson gu'lls peuvent en salsir les obscurltés. Percevolr

Tobscurité, c'est prendre consclence que les tendances artistiques

de leur époque ne les touchent pas. Les arfistes du présent cherchent

des stratégles alternatives de production, comme I'a fait Marcel

Duchamp au début du X3¢ siécle et Jan Swidziriskl 2 la fin des années

solxante-dix. Cette vision d'artiste estrare, parce gu'lls sont & la

quéte de quelque chose d'insalsissable: une frontiere entre le ne plus

(passé) et le pas encore (futur). Leur relation particuliére au temps

Inscrif en eux une césure et des discontinuités; lis g'efforcent de porter

sans relache leur regard sur le point de cassure. Porter attention sur

le wnon vécu» du présent est le défl de vie de Laurence Beaudoln Morin

et de John Boyle-Singfield. La difficulté est de proposer un concept

étranger & la pensée courante.

Pour raviver la relation gu'lls ont avec la réalité de leur génératlon,
nos deux protagonistes iconoclastes tentent de lire I'histoire d'une
maniére inédite. lis s'inferrogent sur l'insalsissabilité du présent tout
en mettant 4 jour leurs enguétes historlques du passé. Autrement dif,
Beaudoin Morin et Boyle-Singfield revitallsent des considérations
Inactuelles qulls ont déclarées mortes, (Issues d'auteurs éloignés de
plusieurs siécles comme d'auteurs récents) pour prendre position
sur le présent. En se cultivant et en acquérant un savolr et des connals-
sances a propos du passé, lls affranchissent peu a peu de la pensée
(postymoderne. Lesthétisation de nouvelles étlquettes est & mon sens
'une des réponses pour réformer la performance.
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